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Аннотация. Многие аспекты жизни и творчества художника остаются вне поля 
зрения исследователей. К числу таких элементов можно отнести окружающий творца 
природный ландшафт. Его избранность гением указывает на определенную значимость, 
что делает актуальным изучение взаимосвязи природного территориального комплекса 
как места жительства и художника. Цель статьи — проанализировать роль природного 
ландшафта в жизнедеятельности гения. Объектом исследования стала проблема влия
ния таосских гор на художника Н. И. Фешина. Методами научной работы избраны 
аналитический и герменевтический. В результате проработки вопроса выяснилось, что 
краткий период проживания в Таосе (1927–1933) стал для Николая Ивановича Фешина 
новым периодом творческого взлета. Выбор Таоса был неслучайным. Художник нашел 
в нем созвучное себе пространство, удовлетворяющее его физические и духовно-эсте-
тические потребности. Особое впечатление на Николая Ивановича произвели таосские 
горы. Они выступили для мастера в качестве символа силы, устойчивости, величия. 
Своим названием — Кровь Христа — горы напоминали Николаю Ивановичу о право-
славной вере и отце. Они олицетворяли внутреннее одиночество художника, тяжелый 
путь духовных исканий и достигнутые вершины в творчестве. Мастер восхищался 
их красотой в разное время суток/года. Немногочисленные горные пейзажи свидетель-
ствуют о сакральности таосского пространства для Н. И. Фешина. Природные красоты 
Таоса с их переходами от гор к равнинам и разломам одновременно символизировали 
непростую и изменчивую судьбу художника. Поднятая проблема воздействия горных 
ландшафтов на творчество и их взаимосвязь с судьбой художника представляется до-
вольно актуальной. Она позволяет переосмыслить творческие поиски гения, по-новому 
понять его творения и раскрыть особенности внутреннего мира. 
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Abstract. Many aspects of the artist’s life and work remain outside the field of view of re-
searchers. Such elements include the natural landscape surrounding the creator. His election 
as a genius indicates a certain importance, which makes it relevant to study the relationship 
between the natural territorial complex as a place of residence and the artist. The purpose 
of the article is to analyze the role of the natural landscape in the life of a genius. The object 
of the study was the problem of the influence of the Taos mountains on the artist N. I. Feshin. 
The methods of scientific work are analytical and hermeneutic. As a result of studying the issue, 
it turned out that the short period of residence in Taos (1927–1933) was a new period of creative 
growth for Nikolai Ivanovich. Taos’ choice was no coincidence. The artist found in it a space 
consonant with himself, satisfying his physical and spiritual-aesthetic needs. Nikolai Ivanovich 
was particularly impressed by the Taos mountains. They served as a symbol of strength, stability, 
and greatness for the master. With their name Blood of Christ, the mountains reminded Nikolai 
Ivanovich of the Orthodox faith and his father. They represented the inner loneliness of the artist, 
the difficult path of spiritual search and the achieved peaks in creativity. The master admired 
their beauty at different times of the day/year. The few mountain landscapes testify to the sa-
credness of the Taos space for N. I. Feshin. The natural beauty of Taos, with its transitions 
from mountains to plains and faults, simultaneously symbolized the artist’s difficult and volatile 
fate. The raised problem of the impact of mountain landscapes on creativity and their relationship 
with the fate of the artist seems to be quite relevant. It allows you to rethink the creative process 
of a genius, to understand his creations in a new way and to reveal the features of the inner world.
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Введение

Творец нередко избирает в качестве места жительства понравившуюся 
ему местность. Интуитивная настроенность на бытие и взыскатель-
ный эстетический вкус художника обращают его внимание не толь-

ко на тип городского/сельского пространства и его застройку, но и на окру-
жающие природные ландшафты. Их красота способна заворожить мастера, 
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обусловливая его выбор в пользу конкретного места жительства. Очаровыва-
ясь природой как источником вдохновения и творчества, гений одновременно 
пытается понять суть ее энергийности и передать на полотнах великолепие 
образов окружающей среды в разное время суток/года с контрастных ракурсов 
и в непохожих климатических условиях. Безусловно, изобразить все нюансы 
природных красот и донести до зрителей энергийность ландшафта удается 
не каждому творцу, а только гению. К данной категории людей искусства мож-
но отнести художника Н. И. Фешина (1881–1955). Несмотря на то что он вошел 
в историю искусств как великолепный портретист, тем не менее в его твор-
честве имеют место и пейзажи, на которых он (при всей своей замкнутости) 
раскрыл значимые для него пространства, что актуализирует их изучение. 

В представленной статье исследуется воздействие окружающей природы 
на творческий потенциал выдающихся личностей. В качестве примера анали-
зируется влияние таосских гор на художественное творчество Николая Ивано
вича Фешина.

Методы / методологические основания

Для достижения поставленной цели использовались аналитический и гер-
меневтический методы. При рассмотрении проблемы автор опирался на моно-
графии о художнике Г. П. Тулузаковой [Тулузакова, 2004; Тулузакова, 2007], 
статьи о фешинском творчестве М. В. Нащокиной [Нащокина, 2008] и Г. П. Ту-
лузаковой [Тулузакова, 2017], а также работы о культе гор и их символизме 
С. Р. Батомункуевой [Батомункуева, 2019] и В. А. Бигуаа [Бигуаа, 2021].

Результаты исследования

В эмигрантской жизни Н. И. Фешина можно обозначить одно сакраль-
ное для него место — небольшой городок Таос (2123 м над уровнем моря), 
расположенный в США на севере штата Нью-Мексико в предгорьях высо-
ких пиков Пуэбло (3751 м), Уиллер (4011 м) и Латир (3873 м) горной цепи 
Сангре-де-Кристо (в переводе с испанского — «кровь Христа»). Склоны гор 
в этом районе достигают 3000 и более метров. К горам от города ведут много-
численные тропы и дороги. Сами горы создают каждое время года довольно 
колоритные виды. Например, нередко до июня Сангре-де-Кристо покрывают 
снежные шапки, зимой здесь можно увидеть схождение лавин, в летнее время 
особую красоту горам придают грозы и молнии, круглый год вереницы об-
лаков рождают невероятные картины на небе, а солнце и его лучи по-разному 
подсвечивают создаваемые погодными условиями виды. 

Обратим внимание на то, что Нью-Мексико и Таос отличаются довольно 
разнообразным ландшафтом, где можно встретить не только горы, но и пустыни, 
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леса, луга и изрезанные плато. Так, на западе округа Таос расположено плато 
с изолированными горами, где самым высоким пиком является Юте (3076 м). 
Примерно в шестнадцати километрах (к западу) от Таоса можно увидеть мощ-
ный земной разлом (порядка 200 м глубины), благодаря которому появилось 
ущелье. В нем протекает река Рио-Гранде, образуя рифтовый каньон, полу-
чивший название Рио-Гранде-дель-Норте. Он выступает мощным контрастом 
на фоне гор. Заметим, в 60-е годы ХХ века здесь возвели трехпролетный мост 
Rio Grande Gorge Bridge, представляющий собой арочную конструкцию из стали 
длиной 390 м. Из-за отсутствия финансирования от него долгое время не было 
никакой дороги. В связи с этим сооружение получило метафорическое название 
«Мост в никуда», что для восприимчивого к бытию человека подчеркивает особен
ности существования, обусловленные абсурдностью и бренностью жизни. 

1.	 Необходимо подчеркнуть, что Таос в качестве местожительства был 
выбран фешинской семьей по нескольким причинам. Во-первых, в городе 
преобладал сухой умеренный климат, который подходил для мастера, болею-
щего туберкулезом. Горная местность и ее чистый воздух, резкое колебание 
температур в течение суток оказывали благотворное влияние на самочувствие 
Николая Ивановича. Достаточное количество солнечного света воздейство-
вало на синтез витамина D в организме, укрепляя иммунную систему худож-
ника. Во-вторых, местность поразила своей первозданностью и красотой, 
что удовлетворяло духовно-эстетические потребности Николая Ивановича. 
Таосское пространство, где соединялись «палящий зной и снежные верши-
ны гор, яркие краски плодородных долин и суровость пустыни» [Николай 
Фешин, 2021, с. 31], располагало «к поискам первоистоков и первопричин 
бытия» [Николай Фешин, 2021, с. 30]. В-третьих, город притягивал к себе 
своей энергийностью, иногда неосознаваемой людьми. Неслучайно с конца 
XIX века Таос оказался привлекательным местом для писателей и художников, 
которые основали в нем художественную колонию. Энергийность таосского 
пространства и его ландшафтов оказали позитивное влияние на художника. 
Здесь для него начался новый взлет творчества. Фешин проявил себя в таос-
ский период не только как художник, но и как архитектор, плотник, резчик 
по дереву. В-четвертых, Таос с его смешением традиций и быта множества 
народов (индейцев, мексиканцев, американцев, европейцев и др.), интегра-
цией в пространство творческой интеллигенции напоминал Николаю Ива-
новичу родную Казань и деревенский уклад Казанской губернии, что было 
дорого его сердцу и рождало приятные воспоминания о детстве. Художник 
любил Казань, впитав с детства ее колоритную атмосферу, где пересекались 
многочисленные национальные (в том числе татарские, русские, чувашские, 
марийские) и конфессиональные (мусульманские и православные) традиции. 
Николай Иванович с детства научился воспринимать социальное, этниче-
ское и конфессиональное разнообразие казанского населения. Он увидел 
в Казани неорусский стиль, западноевропейскую эклектику и своеобразие 
татарских слобод с их архитектурой, национальными традициями, ремеслами 
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и искусством, что способствовало развитию культурной толерантности. «Сме-
шение культур для Н. Фешина станет привычным и естественным, поэтому 
позднее он будет так комфортно чувствовать себя в Таосе, штат Нью-Мексико 
(США), где также переплетались разные национальные обычаи» [Николай 
Фешин, 2021, с. 6]. Более того, в солнечном Таосе, как и в Казани, наблюда-
лась ярко выраженная сезонность, где весна отличалась переменчивой погодой 
с заморозками и снегопадами, лето было теплым, нередко с интенсивными 
ливнями в июле, осень характеризовалась своей мягкостью и постепенным по-
нижением температуры воздуха, а зима сопровождалась холодом и снегопадом. 
При этом для Таоса характерны значительные колебания температуры в те-
чение суток: даже в летний период дневные температуры сильно отличаются 
от ночных. В-пятых, возможно, таосское пространство напомнило Н. И. Феши-
ну видения, связанные с пребыванием в трехлетнем возрасте в коматозном со-
стоянии. Дело в том, что кома есть «самая глубокая форма бессознательности», 
а человек в коме представляет собой «бодрствующее человеческое существо, 
проходящее очередной значимый этап процесса собственной индивидуации», 
связанный с переживаниями религиозного характера [Минделл, 2022, с. 31]. 
В состоянии комы происходит мистическое путешествие, во время которого 
человек «поднимается к высотам и погружается в глубины, чтобы в той или иной 
степени достичь экстаза, пророческого озарения и самопознания» [Минделл, 
2022, с. 4]. В состоянии комы мир предстает в своей полноте и цельности. Па-
мять об этом состоянии сохранилась в бессознательном художника, и в опреде-
ленной момент при встрече с ландшафтом Таоса осуществилось воспоминание 
о нем. Согласимся с Г. П. Тулузаковой, заключившей, что «в этом удивительном 
месте сошлось все — грандиозность природы, необычность культурной ситуа-
ции, смешавшей традиции индейцев, испанцев, мексиканцев, европейцев и осо-
бенно американцев, сонное спокойствие провинциального городка, в то время 
почти деревни, и артистическая среда цветущей художественной колонии, одной 
из самых знаменитых в Америке» [Тулузакова, 2004, с. 349]. 

Но выбор места жительства в США изначально оказался трудной задачей. 
Прежде чем осесть в Таосе, «Фешины объездили несколько южных штатов, 
однако ничего не понравилось» [Николай Фешин, 2021, с. 29]. Впервые в го-
родок фешинская семья приехала в 1926 году по приглашению Мэйбл Додж 
Люхан, превратившей Таос в центр американского модернизма. И сразу в городе 
и его округе Н. И. Фешин ощутил так желанную им первозданность с ее мощью, 
цельностью, архаикой и архетипичностью. Таосская природа, «где сочетается 
бесконечность пространств с грандиозностью горных массивов, дает почти 
физическое ощущение правремен» [Тулузакова, 2007, с. 129]. Об этом косвен-
но свидетельствуют слова Мэйбл Додж Люхан: «Таос — это место, где можно 
найти Бога» (цит. по: [Тулузакова, 2007, с. 154]). И это было то пространство, 
к которому бессознательно и сознательно тянулся Фешин. 

2.	 Неслучайно именно в Таосе Николай Иванович захотел пустить кор­
ни, что олицетворяет символическое желание укорениться в пространстве. 
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Но и здесь Фешин оставался прежде всего русским: «даже под жарким солн-
цем Нью-Мексико он создавал свою Россию» [Николай Фешин, 2021, с. 31]. 
Николай Иванович построил в Таосе свой дом (1927–1933). Он олицетворял 
для художника защиту и благополучие. Именно их он потерял, будучи подрост-
ком, наблюдая обеднение семьи и обусловленный этим фактом развод родите-
лей. Для Николая Ивановича было важным создать свою среду, т. е. обустроить 
место обитания согласно своему видению комфорта и пониманию красоты. 
Пространство дома есть своеобразная микровселенная и центр мироздания. 
Его художник приспосабливает под себя, свою семью и делает удобным. Здесь 
формируются гармоничные душевные состояния и поддерживается настроен-
ность к бытию-в-мире, происходит энергийная перенастройка личности и осу-
ществляется контакт с близкими людьми. Строительство и обустройство дома 
наряду с рациональным подходом требует чувств и эмоций. Закономерным 
становится тот факт, что домашнее пространство оказывается энергийным, 
наполненным символическими смыслами и их переживаниями. Как заметил 
Ю. М. Лотман, «дом превращается в знаковый элемент культурного пространст
ва», «здесь обнажается важный принцип культурного мышления человека: 
реальное пространство становится иконическим образом семиосферы — язы-
ком, на котором выражаются разнообразные внепространственные значения» 
[Лотман, 1999, с. 275]. 

В фешинском доме проявились черты русского модерна. Как отметила 
М. В. Нащокина, «дом поражает своей “русскостью”, даже “древнерусско-
стью” — белизна неровных побеленных стен, высокое крыльцо, небольшие 
оконца первого и окна-арки второго этажей, типично русские орнаментальные 
мотивы» [Нащокина, 2008, с. 337]. Свой пространственно-временной разрыв 
с Россией Фешин пытался компенсировать постройкой в русском духе и с рус-
скими символами, тем самым создавая иллюзию близости и «доступности 
объекта вожделения» [Бойм, 2021, с. 110]. В своем таосском доме Николай 
Иванович воссоздал Россию с русскими народными традициями. Его дом 
«рождает отдаленные ассоциации одновременно и с образом небольшого хра-
ма, и русской печи, насыщение интерьера архитектурными деревянными дета-
лями и деревянной мебелью, покрытой резными узорами, невольно вызывает 
сравнения с драгоценной шкатулкой или теремом» [Николай Фешин, 2021a, 
с. 30]. В дизайне дома колонны, двери, мебель, рамы зеркал и шкатулки собст
венноручно вырезаны художником из дерева. «В Таосе художник часто вос-
производил любимые предметы обстановки, бывшие у него в казанской ма-
стерской» [Тулузакова, 2017, с. 264]. Здесь мы встречаем знаки воды и солнца, 
изображения священных деревьев и птиц, а также головы коня и змея Зиланта, 
характерных для татарской культуры.

Фешина в Таосе пленили не только культура индейцев и их своеобразная 
архитектура, но и суровая красота гор с ярким солнцем, благодаря которо-
му предметы и явления подсвечивались и играли насыщенными красками. 
Именно горы произвели неизгладимое впечатление на мастера в таосском 
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пространстве. Они как немые свидетели истории человечества молча хранили 
память о судьбах огромнейшего количества людей. В качестве ландшафтообра-
зующих объектов они поражали Николая Ивановича как личность и художника. 
В Казани и ее окрестностях не было больших горных массивов, а в Америке 
для мастера открылась красота гор и образуемых ими пейзажей. Николай Ива-
нович согласился бы со словами своего соотечественника, художника и мыс-
лителя Н. К. Рериха (1874–1947), испытывающего любовь к горам и благого-
вение перед ними: «Горы, горы! Что за магнетизм скрыт в вас! Какой символ 
спокойствия заключен в каждом сверкающем пике» [Рерих, 1974, с. 201].

Обращает на себя внимание название хребта: Сангре-де-Кристо — Кровь Хри­
ста. Оно обусловлено появлением на горах красноватого оттенка в определенное 
время суток (при солнечном восходе и закате) или года (зимой при возникновении 
оптического явления «альпийское сияние», освещающего снежные горы). 

Возможно, название «Кровь Христа» напоминало художнику о право-
славной вере и об отце, имевшем мастерскую по изготовлению иконостасов. 
Но символизм данного словосочетания мог иметь для Н. И. Фешина и более 
широкий круг значений. Так, в христианской вере кровь Христа становится 
высшим символом очищения. Она есть символ добровольной жертвы, прине-
сенной для искупления человеческих грехов, что освобождало людей от веч-
ного проклятия и открывало им путь к спасению. Кровь Христа рассматри-
вается как очищающая сила, способная не только смыть грехи, но и даровать 
прощение. В самой православной вере человек, получая духовную пищу, 
надеется на спасение и обретение вечной жизни. Название горы напомина-
ло Н. И. Фешину и о родной России, религиозных традициях христианства 
и его чудесном выздоровлении, когда он в трехлетнем возрасте после двух-
недельной комы пришел в себя при соприкосновении с православной иконой. 
Возможно, для Фешина, переживавшего разрыв с родиной и тосковавшего по 
ней, его одиночество, в том числе из-за языковых барьеров, самоотдача в твор-
честве и жизненные перипетии составляли основу экзистенциальных практик 
мученичества и искупления. Окружающие Таос горные массивы олицетворяли 
для мастера Спасителя, и он мысленно, в том числе в своей деятельности, осу-
ществлял путь духовного поиска и восхождений в постижении горнего мира. 
Подобные опыты примиряли его с самим собой и с Богом, что гармонизовало 
неспокойную натуру художника. 

Более того, горы, символизирующие вертикаль и связующий канал между 
землей и небом, пленяли Николая Ивановича своей фундаментальностью. 
Их каменная основа олицетворяла твердь земли, прочность, непоколебимость 
и вечность. Горные ландшафты завораживали своим мощным спокойстви-
ем, чего не хватало мятущейся фешинской душе. Они указывали на наличие 
высот, что стимулировало поиск точки внутренней гармонии и идей для до-
стижений в творчестве. Обратим внимание на то, что камень может способ-
ствовать добыванию огня, позволяя метафорически связать его с истоками 
творчества — искрами, дающими импульс для рождения нового в искусстве. 
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Николай Иванович, предпочитающий одиночество и занятия искусством в мол-
чании, увидел в горах немых собеседников и хранителей множества тайн. 
Вдохновляясь величием гор, он предпочитал невидимое и неслышимое никому 
«общение с ними, словно с живыми существами», что «стимулировало мысль, 
способствовало лучшему пониманию жизни» [Бигуаа, 2021, с. 354].

По сравнению с портретами у Н. И. Фешина мы найдем небольшое коли-
чество пейзажей, что косвенно указывает на сакральность для него изображае
мых мест и укрывание ценного. Ввиду того что Николай Иванович был нату-
рой скрытной и малообщительной, наличие небольшого количества пейзажей 
с горными видами в округе Таоса вполне объяснимо. Одновременно с этим ма-
лое количество пейзажей свидетельствует о трудностях адекватной художест
венной передачи красоты видимых пространств и особенно их (невидимой, 
но ощущаемой) энергийности, что для требовательного к себе в творчестве 
мастера выступало в качестве препятствия и служило (субъективным) отказом 
от (частого) написания пейзажей. Сами горы на полотнах художника играют 
роль второстепенных персонажей и фона. Приведенные факты делают горы 
Сангре-де-Кристо ценными для понимания фешинской натуры. 

На полотне горы как фон олицетворяют (сокрытый от всех) тяжелый путь 
(духовного и экзистенциального) восхождения, желание жизненных измене-
ний, решимость в преодолении препятствий, силу. В фешинских таосских 
пейзажах горы либо демонстрируются в разное время года, либо становятся 
фоном для живописания красот природы и особенностей повседневного быта 
населения. «Контрасты мощного потока солнечного света и приглушенных 
красок пустыни, мягкие формы глиняной архитектуры адобе, сверкающие 
брызги полуручьев-полуречек, сбегающих по каменистой почве с гор — ни-
что не проходило мимо взгляда художника» [Николай Фешин, 2021, с. 31]. 
Подчеркнем, пейзажи таосских гор значительно отличаются от ранних работ 
мастера, выполненных в России, что свидетельствует о новом этапе творчества. 
Их отличают горные мотивы и насыщенная цветовая палитра. 

В горных пейзажах Фешина («Ранчо в горах Таоса», «Таосская осень», «Ло-
шади перед адобе», «Первый снег», «Пейзаж Нью-Мексико», «Эройо Секко», 
«Сумерки», «Адобе (Дом в Таос Пуэбло)», «Вершины Тручас», «Таосский пей-
заж», «Зимний пейзаж, Таос», «Цветы во дворе дома Хенри Шарпа») мы не най-
дем детализации в изображении горных массивов. Они выписаны предельно 
лаконично и графично, но нередко декоративно, служа фоном к ключевой сце-
не — природе в разное время года или быту индейцев. Несмотря на графичную 
простоту передачи гор, на полотнах видны как снежные, так и скалистые вер-
шины, что указывает на время года. Горы художник изображает как при ярком 
солнце, так и на закате, что диктует выбор тона цвета. Фешинская цветовая 
гамма не соответствовала строгой реалистичности, но обладала ярким коло
ритом, соответствующим южной природе. Художник в Таосе «раскрепощается 
по цвету, начинает работать интенсивными яркими красками», противопостав-
ляя «большие цветовые плоскости» дополнительными цветами — «зеленым 
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и красным, желтым и синим, оранжевым и голубым» [Николай Фешин, 2021, 
с. 31]. Цветовые контрасты демонстрируют экспрессивность восприятия Нико-
лаем Ивановичем горных ландшафтов. Главное для мастера в его полотнах была 
передача атмосферы гор, их мощи и красоты, исходя из чего он выбирал палитру. 
В его горных пейзажах мы встречаем охру и коричневые тона, подчеркивающие 
каменистость, скалистость и выжженность солнцем поверхности гор, белые 
и голубо-серые тона, изображающие снежные вершины, розовые, передающие 
искристость снега и блики солнца, зеленые и оранжевые, демонстрирующие 
скудную растительность на склонах гор, синие и фиолетовые, показывающие 
глубину пространства и тени, а также помогающие создать ощущение прохла-
ды и свежести воздуха. Накладывая краски густыми слоями, Николай Ивано-
вич придавал полотну выразительность и фактурность. «Упорядоченный хаос 
мазков выявляет грубую, брутальную первозданность материи», а фешинские 
пейзажи наполняются «энергией, ощущением мощи природных сил» [Николай 
Фешин, 2021, с. 28]. Художник виртуозно соединил в таосских пейзажах тради-
ции русского реализма с элементами импрессионизма. Он сохранил мастерство 
рисунка и живописную технику, присущие его ранним работам, но при этом 
использовал более яркие цвета, смелые композиции и экспрессивную манеру 
письма, характерные для американского искусства того времени. Несмотря 
на графическую сдержанность в передаче образов гор, чувствуется восхищение 
и глубокое уважение Николая Ивановича к видимому им пространству. Горы 
для него были величественными природными исполинами, которые притягивали 
взгляд и рождали желание запечатлеть их. 

Необходимо признать, что горы, и особенно их вершины, энергийны. Их пи-
рамидальный контур передает земле энергетический поток. Являя контраст 
с поверхностью земли и равниной, горы символизируют направленность к Бо-
жественному как к высшему (духовному) миру. Близость нахождения к горам 
заряжает личность энергией, давая ей силы для жизнедеятельности и духовного 
роста. Понимание данного факта дошло до нас с глубокой древности, когда культ 
гор входил в религиозный ритуал и люди верили, что их благополучие зависит 
от хозяина вершины. Постепенно происходило понимание горных ландшафтов 
как ценного общественного явления, что привело к их сакрализации и восхище-
нию высотой. Людей впечатляла монументальность и незыблемость гор как ка-
менных исполинов. Свершая обряды, посвященные горам, они получали заряд 
энергии и новые силы для свершений. «…Их неприкосновенность, обязательства 
соблюдения чистоты и порядка в данном месте становятся важными факторами 
в деле их охраны и сохранения…» [Батомункуева, 2019, с. 48]. Внимание к го-
рам со стороны людей неслучайно. Они одновременно принадлежат природно-
му миру и присваиваются людьми, интегрируясь в их культуру. В природном 
ландшафте для людей горы оказывались точкой ориентации, организуя вокруг 
себя социальное пространство. «Они играют важную роль в проектировании 
пространства человеческого бытия в его разнообразных аспектах»: «гора вы-
ступает центром, вокруг которой строится пространство бытия, именно с горы 
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начинается социализация пространства» [Батомункуева, 2019, с. 46, 47]. И данная 
позиция по отношению к горам высветилась у Н. И. Фешина.

Но желание остаться надолго в Таосе у Николая Ивановича не осуществи-
лось. Художник, интенсивно занимавшийся творчеством и постройкой дома, 
испытал очередной жизненный удар — расставание с любимой женщиной. 
Мечта пустить корни в Таосе оказалась неосуществимой. Метафора «мост 
в никуда», о которой мы упоминали в начале статьи, оказалась созвучной Фе-
шину: построив дом, он не обжил его пространства, покинув Таос. Из-за развода 
с женой он уехал в Калифорнию, где жил в Лос-Анджелесе и Санта-Монике.

Несмотря на то что период жизни в Таосе занимал небольшой промежуток 
времени, тем не менее можно говорить о его значимости для Н. И. Фешина. 
Здесь он смог благодаря горному воздуху и сухому климату поправить свое 
здоровье и найти источник для вдохновения. И особое значение имели для ху-
дожника горы, красотой которых в разное время суток и года он был очарован. 
Фешинские пейзажи играют роль документа, в котором зафиксирован облик 
Таоса, его ландшафтов и горных массивов конца 20-х – начала 30-х годов 
ХХ века. Учитывая символизм Сангре-де-Кристо, можно заключить, что таос-
ские пейзажи с видами гор отражают сложный жизненный путь Н. И. Фешина, 
его творческие поиски, любовь к природе и толерантное восприятие культуры 
американского континента. 

Выбор Фешиным Таоса для местожительства и желание в нем обосновать-
ся, как мы считаем, были судьбоносными. Город оказался созвучным слож-
ной натуре художника, внешне и внутренне напоминая любимую им Казань. 
Так, привыкший к причудливой казанской эклектике в архитектуре Николай 
Иванович воспринял и архитектурный стиль пуэбло, увиденный им в Таосе. 
Многонациональное население Казани перекликалось с таосскими индейцами. 
Модель фешинского видения города рождения совпала с моделью видения Тао
са. Построенный художником в городе дом сочетал русский народный стиль 
и стиль архитектуры пуэбло, свидетельствуя о его культурной толерантности. 

Таос и его природные красоты оказались созвучными Николаю Ивано-
вичу, наглядно демонстрируя его судьбу. Переходы ландшафтов от гор к рав-
нинам и разломам словно олицетворяли изменчивость судьбы и настроений 
Н. И. Фешина, способного мгновенно переходить от позитивной настроенно-
сти к бытию к негативной. Таосские горы выступили для мастера в качестве 
символа силы, устойчивости, величия и духовной глубины. Горы указывали 
на его внутреннее одиночество и изолированность от людей, тяжелый путь 
духовных поисков и достигнутые вершины в творчестве, нахождение инди-
видуального стиля и желание стабильности. Их изображения передают ощу-
щение мощи, вечности и нерушимости. Горы указывали на близость к Богу 
и непостижимость его тайн, обнаруживаемых в бытии. 

Одновременно горы олицетворяли препятствия и опасности, обусловлен-
ные сходом снежных лавин или камнепадом, что не давало возможности за-
быть об этом. Прожив до конца жизни в Америке, Н. И. Фешин так и не освоил 
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язык, что было для него значительным барьером, осложняющим коммуника-
цию. Разлом в земле символизировал не только его детские травмы, связанные 
с пребыванием в коматозном состоянии, обеднением семьи и разводом родите-
лей, но и трагичный разрыв с родиной, развод с женой. Близость нахождения 
ущелья с горами словно демонстрирует диалектику фешинской жизни: вслед 
за достижением неизбежен провал и после него новый прорыв, возможный 
при концентрации усилий и воли. Необходимо признать, что довольно часто 
жизненные циклы Николая Ивановича завершались катастрофами, что сфор-
мировало в нем пессимистический взгляд на мир. Его детство закончилось 
обеднением семьи и разводом родителей, что заставило подростка учиться вы-
живать в одиночестве в Казани. Став известным художником, Фешин решается 
на переезд, осуществляя разрыв с Россией. В Америке Таос для художника 
первоначально ассоциировался с местом счастья, где он испытывал гармо-
нию с пространством обитания и природой, строил дом для любимых жены 
и дочери, интенсивно занимался творчеством и осуществлял продажи картин 
за большие гонорары. Но неожиданно идиллия закончилась по причине раз-
вода с женой, что заставило мастера заняться поиском нового места обитания. 
Свою жизнь художник мирового уровня заканчивал в одиночестве и нищете. 
Можно утверждать, что жизнь Н. И. Фешина выстраивалась на контрастах, 
что способствовало его драматичному и даже трагичному миросозерцанию 
и мировосприятию, а также чуткому пониманию противоположностей бытия 
и реагированию на них. 

Протекающая в таосском ущелье Пикурус река Рио-Гранде уравновеши
вает горный пейзаж. Река олицетворяет текучесть бытия и времени, силу эмо-
циональности и энергийность, духовное очищение и обновление. Способность 
реки сделать русло в ущелье указывает на творческий процесс и его мощь. 
Подчеркнем, для Николая Ивановича Фешина творчество всегда стояло на пер-
вом месте, невзирая ни на какие жизненные обстоятельства. Фешинское твор-
ческое наследие пережило автора, оставшись в качестве художественного дара 
следующим поколениям людей, что позволяет говорить о связующем канале 
между умершим автором и почитателями его полотен. 

Обратим внимание еще на один момент. В современности среди необъяс-
нимых акустических феноменов называют таосский гул, о котором заговорили 
уже после смерти Н. И. Фешина. Но любой художник интуитивен и восприим
чив ко всем проявлениям бытия, что позволяет выдвинуть гипотезу о том, что 
энергийность Таоса и образование в нем в конце XIX века художественной ко-
лонии неслучайны. Творческие натуры начали улавливать гул задолго до мест-
ных жителей. Возможно, он был не только энергиен, но и позволял ощутить 
ритмы бытия, служил импульсом к творчеству. Сегодня данный гул, исходящий 
из пустыни, научно подтвержден: исследователи смогли записать его на плен-
ку, выявив частоту 60 Гц. Среди версий о природе его происхождения назы
вают геофизическую, обусловленную движением литосферных плит, погод-
ную, связанную с таянием снегов, и техногенную, вызванную звуками линий 



76 ВЕСТНИК МГПУ  СЕРИЯ «ФИЛОСОФСКИЕ НАУКИ»

электропередач. Возможно, и Н. И. Фешин улавливал данный гул: он застав
лял его внимательно вглядываться в горы и искать в них истину бытия.

Заключение

Как мы считаем, проблема влияния горных ландшафтов на жизнь и дея
тельность творческих людей довольна интересна. Она позволяет с новых 
ракурсов посмотреть на творчество гения, интерпретировать его и понять 
суть натуры художника. Осознание данного факта актуализирует дальнейшее 
исследование темы.

Список источников

1.	 Тулузакова Г. П. Николай Фешин и Таос. Новые материалы // Зарубежная Россия 
1917–1945 / отв. ред. В. Ю. Черняев. СПб.: Лики России, 2004. С. 348–353.

2.	 Тулузакова Г. П. Николай Фешин. Санкт-Петербург: Золотой век, 2007. 
482 с. 

3.	 Нащокина М. В. Усадьба Николая Фешина в Таосе (От неорусского стиля 
к ар-деко) // Архитектурное наследие русского зарубежья: вторая половина XIX – 
первая половина XX века / сост. С. С. Левошко. СПб.: Дмитрий Буланин, 2008. 
С. 335–349. 

4.	 Тулузакова Г. П. Резьба по дереву в творчестве Н. И. Фешина // Искусство резь-
бы по дереву в тюркском мире: история и современность: материалы Международного 
симпозиума. Вып. 4 / сост. Р. Р. Султанова, Л. М. Шкляева; под ред. Р. Р. Султановой. 
Казань: Институт языка, литературы и искусства им. Г. Ибрагимова АН Республики 
Татарстан. С. 257–266. 

5.	 Батомункуева С. Р. Культ гор в социокультурном пространстве // Кронос. 2019. 
№ 9 (36). С. 46–49. 

6.	 Бигуаа В. А. Символические образы камня и гор в литературах народов Аб-
хазии и Северного Кавказа // Studia Litterarum. 2021. Т. 6. № 4. С. 344–371. https://doi.
org/10.22455/2500-4247-2021-6-4-344-371

7.	 Николай Фешин. К 140-летию со дня рождения. Из собрания Государственного 
музея изобразительных искусств Республики Татарстан: каталог / сост. С. Е. Новикова, 
Е. Е. Панина. Казань: Заман, 2021. 96 с.

8.	 Минделл А. На краю жизни и смерти. Кома: ключ к пробуждению / пер. с англ. 
В. Самойлова. М.: Ганга, 2022. 192 с.

9.	 Лотман Ю. М. Внутри мыслящих миров. Человек – текст – семиосфера – история. 
М.: Языки русской культуры, 1999. 464 с.

10.	 Бойм С. Будущее ностальгии / пер. с англ. А. Стругача. М.: Новое литературное 
обозрение, 2021. 680 с.

11.	 Николай Фешин. Из музейных и частных собраний России. К 140-летию со дня 
рождения: альбом-каталог. Казань: Заман, 2021a. 448 с.

12.	 Рерих Н. К. Алтай – Гималаи. М.: Мысль, 1974. 350 с.



Философия культуры 77

References

1.	 Tuluzakova, G. P. (2004). Nikolay Feshin and Taos. New materials. In V. Yu. Chernyaev 
(Ed.), Russian Abroad 1917–1945 (pp. 348–353). Faces of Russia. (In Russian). 

2.	 Tuluzakova, G. P. (2007). Nikolai Feshin. Golden Age. (In Russian). 
3.	 Nashchokina, M. V. (2008). Nikolai Feshin’s estate in Taos (From the neo-Russian 

style to Art Deco). In S. S. Levoshko (Compiler), Architectural heritage of the Russian dias­
pora: the second half of the XIX – the first half of the XX century (pp. 335–349). Dmitry 
Bulanin. (In Russian).

4.	 Tuluzakova, G. P. (2017). Woodcarving in the works of N. I. Feshin. In R. R. Sul-
tanova (Ed.), The art of woodcarving in the Turkic world: history and modernity: proceed­
ings of the International symposium. Issue 4 (pp. 257–266). Publishing House of G. Ibragi-
mov Institute of Language, Literature and Art of the Academy of Sciences of the Republic 
of Tatarstan. (In Russian).

5.	 Batomunkueva, S. R. (2019). The cult of mountains in the socio-cultural space. 
Kronos, (9 (36)), 46–49. (In Russian).

6.	 Biguaa, V. A. (2021). Symbolic images of stone and mountains in the literatures 
of Abkhazian and North Caucasian nations. Studia Litterarum, 6 (4), 344–371. (In Russian). 
https://doi.org/10.22455/2500-4247-2021-6-4-344-371

7.	 Novikova, S. E., & Panina, E. E. (Compilers). (2021). Nikolai Feshin. On the 140th an­
niversary of his birth. From the collection of the State Museum of Fine Arts of the Republic 
of Tatarstan. Zaman. (In Russian). 

8.	 Mindell, A. (2022). On the edge of life and death. Coma: the key to awakening. 
(V. Samoylov, Trans.) The Ganges. (Original work published 1989). (In Russian). 

9.	 Lotman, Yu. M. (1999). Inside thinking worlds. Man – text – semiosphere – history. 
Languages of Russian Culture. (In Russian). 

10.	 Boym, S. (2021). The future of nostalgia. (A. Strugach, Trans.). New Literary Review. 
(Original work published 2001). (In Russian).

11.	 Nikolai Feshin. From museum and private collections in Russia. On the 140th anni­
versary of his birth: album-catalog. (2021a). Zaman. (In Russian). 

12.	 Roerich, N. K. (1974). Altai – Himalayas. Mysl. (In Russian).

Информация об авторе / Information about the author:

Елена Людвиговна Яковлева — доктор философских наук, кандидат культуро-
логии, доцент, профессор кафедры философии и социально-политических дисциплин 
Казанского инновационного университета им. В. Г. Тимирясова, Казань, Россия.

Elena L. Yakovleva — Doctor of Philosophy, PhD in Culturology, Аssociate Рrofes
sor, Рrofessor of the Department of Philosophy and Socio-Political Disciplines at the Kazan 
Innovative University named after V. G. Timiryasov, Kazan, Russia. 

mifoigra@mail.ru; https://orcid.org/0000-0002-4940-604X


